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CONVERSACION CON ENRIQUE MORENTE
CURRITO DE LA CRUZ

_FRANCISCO GUTIERREZ CARBAJO
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JERONIMO NAVARRETE

NRIQUE MORENTE lleva varios meses ence-
E rrado en un estudio grabando la musica de la pe-
licula Currito de In Cruz. No es ésta una actividad in-
habitual en el maestro granadino. La ilustracion
musical de esta version resulta sobrecogedora y sor-
prendente:

— Una de lns ilustraciones que voy o poner en ln
peliculn es un toque de Manolo de Huelva... todas lns
partes musicales de ln peliculn van un poco tipo docu-
mento, aparte del alegro soled y de ln fantasin que yo
estin grabados, von también algunas de esas <degene-
raciones mas progresivas> que he grabado o guitorra.
Voy o utilizar grabaciones de Marchena, de Caracol, de
Matrona, todn gente de Sevilln, In Nisia de los Peines...
y me ha buscado Gambon una cosn de Manolo de
Hucelva, unas sevillanas...

El recopilador de estas conversaciones, que ha
transitado mds las bibliotecas y las «letras» que los
estudios de grabacion, pero que ha recorrido tam-
bién muchas tabernas y tablaos, y que ha escuchado
en innumerables noches y madrugadas las palabras
llenas de sabiduria de Pepe de la Matrona, Ber-
nardo de los Lobitos, Pericon de Cidiz, Antonio
Mairena, Caracol... oye ahora con el mismo respeto
y sobrecogimiento la voz inconfundible de En-
rique... la misma voz que le ha acompaiiado otras
noches en la Pefa de Charlot, en Gayango, en los
Gabrieles... en la Universidad de Madrid —en el
San Juan, en el Isabel de Espana—, en la Facultad
de Medicina de la Universidad de Sevilla—, en
Roma, en Paris... y, de nuevo, en la capital del Es-
tado con motivo del proceso 1001 —voz entonces
prohibida por la autoridad gubernativa y sancio-
nada con una multa de cien mil pesetas—... voz
siempre antigua y siempre renovada, que ilustra en
estos momentos la pelicula de una vieja historia es-
pafola.

La pelicula incorpora ademds misicas de clasicos
espaitoles y franceses:

— Tenemos que pedir permiso o lns casas de discos
para que nos dejen poner a Debussy, y a Falla y o Tu-
rina y Albéniz.

UN DOBLE COMPROMISO

Y junto a estos nombres, otro clsico, que cantd
ya en 1964 en el Pabellon espaiiol de la Feria mundial
de Nueva York, que es el primer cantaor de flamenco
que actiia —alla en el ano 1970— en una institucion
cultural de tanta tradicion como es el Ateneo de Ma-
drid, y que disfruta ahora de uno de los mejores mo-
mentos de fecunda creacion artistica. La actividad de
este artista singular se nos muestra siempre determi-
nada por un doble compromiso: un compromiso poli-
tico asumido de forma muy consciente y un compro-
miso radical con el arte:

— Mi cabeza v derecha sicmpre o complicarse y
comprometerse con algo, sin tener necesidnd de com-
promterse con nadie ni con nadn, pero si fuéramos o
pensar ast, nadie haria entonces nadn... los nrtistas y los
profesionales de cadn cosw siempre tienen que adquiriy
unn vesponsabilidad propin... hay que crearse compro-
misos para poder hacer algo.

El compromiso esencial con el arte, y en con-
creto con el arte popular, del que el flamenco —a
pesar de las opiniones de Demofilo— forma parte,
implica a su vez un doble proceso: una actividad de
recuperacion de la tradicion y un trabajo de renova-
cion permanente, s decir, una doble labor de recupe-
racion y de transformacion: si nos limitamos a repro-
ducir los codigos tradicionales, nos quedamos
estancados en una actitud mimética y empobrecedora.
Pero, si intentamos crear sin tener en cuenta el pa-
sado, sin contar con la tradicionalidad, nuestro es-
fuerzo puede ser baldio:

— Estoy de ncuerdo contigo. Para mi, sin esas dos
visiones, dificilmente me veo tirar p'alante, y mds en el
flwmenco, aunque yo creo que en todo. En el flamenco,
si partes de cero, empiczas o hacer <canciones» y todo lo
mas que puedes realiznr son unos ritmos flamencos mds
0 menos; si wo conoces lo anterior, partes de cero. Y por
ot parte, si te dedicas, como v dices, o reproducir lo
que estd grabado en los discos de pizarra, no avanzas
nadn, porque no lo vas a ejecutar mejor que lo hicieron
ellos, que lo tienen yo grabado.







LOS RETOS DEL ARTE: NO APRENDER A HACER
LA TRAMPA ANTES DE SABER JUGAR

La trayectoria artistica de Enrique puede compa-
rarse —salvadas las diferencias logicas del género—
con la del escritor mexicano Carlos Fuentes: este
premio Cervantes, después de publicar un libro de
corte tradicional, escribe otro absolutamente inno-
vador y experimental; y cuando el pablico ya estd en
esa onda y espera una nueva obra rupturista, nos sor-
prende con otra de corte cldsico. En el fondo no debe
tratarse de un intento de desconcertar al receptor sino
de uno de los retos que se impone el artista. Me en-
cant In comparacion, y ademas, los cambios yo creo que
se dan, porque si no se dieran, no hay sorpresa, no hay
nadn. ¥ quiza tombién por necesidad vital... Real-
mente, siempre es necesiand vital. Me parece que el im-
pulso que guia a Carlos Fuentes es ese: cuando sus
imitadores escriben libros siguiendo la audaz e inno-
vadora novela Lo region mds transparente, €l estd ya
con Las buenas conciencins, y cuando tratan de hacer
una novela tradicional como esta altima, Fuentes es-
cribe Lo muerte de Artemio Cruz.

— Claro, salvando las enormes diferencins con ¢l
ejemplo que me pones, cunndo de buenas o primeras haces
un disco del tipo jcomo te dirin yo? como Se hace camino
al andar, con Manzanitn, Luis Habichueln y Amador, o
ln guatarra, y ol siguiente paso se supone que vas o ir mas
hacin adelante... sty es verdad que di un paso hacin arvis
y grabé e/ Homenaje a Chacon. i, son los pasos hacin
adelante y hacin atrds que, como explicaba algwien que
ya no estd de modn, habin que dor. Lo vida wn poco es
asty es tirar hacia adelante y tirar hacin atrds... Como
dectn ¢l de ln Matrona, ;te acuerdas?, que decin: vamos
a ety seibores, jno le estoy diciendo o ustedes que para
saltar de aqui o olli tienen que coger corverilln y poder
saltor mas lejos?, si no se prepara, no Uegn usted ni de
aqui o ln mesn. Sty y también decin —lo recuerdo una
vez que me lo contaba viniendo de Archidona—: hay al-
Junos que quicren corren, antes de aprender o andar,
«Aprender o hacer In trompo antes de aprender o jugar>
tenin ejemplos de esos muy graciosos.

LOS GRANDES MAESTROS Y LA CASA DE CARMEN AMAYA

Siguiendo con Matrona, yo creo que fue éste uno
de los primeros cantaores con los que ti te relacionas
cuando llegas a Madrid por los afos sesenta: —Si, fue
ol primero que conoct, y lo conoci gracins w Antonio Vi-
Honueva, que me llevo o lo pein El Charlot, donde ti
tambicn has ido muchas veces.

— Una pefia solo para hombres en los primeros
afos que yo iba.

— T que ol final siempre pagabamos por las con-
swmiciones diez pesetns. En ln peiin y fuera de ella todo
el mundo respetaba o Pepe. ;Qué lnrgo era Pepe por
martinetes y por tonds! A mi, una de lns cosas que mds
me lamaba ln atencion del de ln Matrona er su con-
cepto de ln grandeza del conte...

Las personas grandes engrandecen lo que tocan,
ennoblecen el arte. Son seres absolutamente impres-
cindibles. Son hombres con los que la vida deberfa
empenarse en ser mas respetuosa. Son maestros en el
arte de saber hacer, como Sabicas, al que t0 trataste
en sus Gltimos momentos..., MoMeNtos que con gran
acierto supiste rescatar para el flamenco:

— Estuvimos casi un par de meses juntos, por esto
del disco. Fuimos los dos invitados al Centro Carmen
Ammyn, que es lo misma caso de Carmen Amayn, alli
en Bagur, donde ello vivio, una coso preciosa. Por
cierto que quisicra mandar un aviso, reganar un poco
al alealde de Bagur porque en ln casa de Cormen
Amaya ha puesto una pecera. [Después del éxito que tu-
pieron los actos organizados y de Lo concentracion que
hubo en esw localidad, con lns actunciones de Sabicas, de
Mamolo Samliicar..! Pero, como  ese seivor —al alcalde
del pueblo— no le gusta mucho el flamenco, ha puesto
en o casn de Carmen Amayn una pecern, un acuario,
por que vayan los nifios alli o ver los peces...

— iCon lo triste que resultan casi siempre los
acuarios y otros tipos de carceles por el estilo!

— Hombre!, los acuarios hacen falta..., aunque o
mi tavmpoco me gustan, ni las jaulns de los pajaros, ni
tener o los amimales encerrados; me parece uno de los
defectos sadicos del ser humano, wna de los mayores
crueldades. Tener o un perro metido en una cajn me
parece un detalle de bastante mal gusto, aunque... en
fin, quiza hayn especies que los nifios tengan que ncos-
tumbrarse o contemplar... el caso es que aquel hombre,
que se dedica o crinr polios, ha puesto eso alli... En fin,
que le mamden mis mas hondos desprecios...

— Y tus profundos amores a Carmen Amaya,
porque ya sabes que este nimero de la revista incor-
pora un monografico dedicado a ella.

— Al st?, pues entonces viene muy bien este pildo-
rarcillo ol alcaldillo de alli...

EL TRABAJO CON SABICAS

A pesar de lo anterior, resulto muy beneficioso
para el arte flamenco este encuentro en Bagur entre
Enrique y Sabicas, el maestro navarro, con motivo del
homenaje a la genial bailaora gitana:

— Con ese motivo conoct o Snbicas, entablamos re-
lncion de trabajo y se proyecto hacer el disco... fue p'a-
lante. Yo pensaba en principio que iba w decir que no,
porque era yo un hombre muy mayor. Yo lo habin oido
tocor para comtar en las fiestos: sabin que le gustaba ¢l
cante, no habluba mas que del cante, le pasaba lo que o
Manolo de Huelva, no hablaba mis que de conte. Y era
una lastima que no tuviern wn disco dedicado o una
serie de grabaciones con cantwores extraordinariamente
buenas y cret que era importante que grabara por ta-
rantas y otros palos...

— El era de Navarra, ¢no?

— Nacié en Navarra, pero realmente ¢l era gi-
tano de Castilla, de familin de Castilln —de Sala-
manca, Valladolid...— y desde nino yo estaba aqui en




Madrid, donde se hizo guitarrista y trabajo con Ramon
Montoyn y con Palau, con los flamencos de Villa Rosa.

— Entonces, ;¢l empieza en Villa Rosa y en
otros ambientes flamencos de Madrid?

— Hombre, ¢l estd hecho en esta escueln y esta
claro que su toque viene de Ramdn Montoya, aunque
actualizado y enviquecido con sus propios matices perso-
nales, es deciry el toque de Romdn Montoya, con inter-
pretaciin de Sabicas, con variaciones de Sabicas..., in-
fluencing de Raman Montoya y de los mejores flamencos
de aquelln época. EL lidid con todas esas figuras; porque
aqui esti todo muy claro, aqui nadic inventa nada, se
sabe bien de donde vienen lns cosas, todo es una conse-
cuencin de algo.

— ;T llegaste a conocer ¢l ambiente de Villa
Rosa?

— Y en sus tiltimas, no en los aitos de apogeo del
flamenco. Cunndo yo llegué, iban muy pocos, iba Ma-
trona, iba Bernardo, iban unos cuantos guitarristas...
pero los otros, los Montoyn.... cuando yo llogué, ya estoban
en o «cajn de ahorros..., pero aleancé o conocer Villa
Rosn antes de estropearse, amtes de que se lo cargaran.

Después vendria la citada Peda El Charlot, con
Pepe de la Matrona como patriarca, y con aquellos
otros personajes maravillosos, Onofre, Manolito
Heras, Pepe Martos, Juanele:

— Pepe era alli In autoridad, ¢l decin: yo no me
meto en nada, pero luego opinaba de todo y cuando aljo
estaba mal, lo decia, cloro...

«AL ESCENARIO HAY QUE SALIR A JUGARSELA»

Bastante distinto de la atmosfera cdlida de una
pefia como la descrita, 0 de una reunion de amigos es
¢l ambiente inicialmente frio del escenario que, sin
embargo, hace temblar a todo artista que se precie.
Cada actuacion en publico es un nuevo reto, una
nueva ceremonia y el cantaor se entrega  ella como a

un rito de iniciacion que puede salvarlo, pero que
también puede perderlo. El cantaor, como el torero,
sabe que hay puablicos ficiles v pablicos dificiles, y que
no ¢s buen sintoma mostrarse siempre complaciente.
El que transcribe esta conversacion ha visto al publico
universitario solicitar de Enrique los poemas de Mi-
guel Herndndez v, en respuesta, arrancarse ¢l cantaor
con una minera deliciosa: «Yo soy natural de Vera/
me llamo Perico el Morato/ v soy natural de Vera/
con mi guitarrica en la mano/ venga tela, vaya tela...,
ay! vaa telica... de Verano!... Y ha visto tambicn al
publico de Almeria pedirle unos tarantos y responder
¢l cantaor a esta solicitud con «Las nanas de la ce-
bolla»...; v ha visto siempre, despucs de la ejecucion
de estos cantes, un publico estremecido y entregado,
que ha comprobado finalmente que ha recibido arte y
que no se ha sentido defraudado.

La interpretacion de Enrique de este comporta-
miento suyo con el pablico tiene —como es habitual
en ¢l— una doble lectura: hay un primer acerca-
micnto en tono lidico y una segunda aproximacion
menos festiva:

— Quizd esta falta de complacencin min se deba
a In mala fondingn de Grand... pero aparte de cso,
cada vez que he visto que iba o tener asegurado cl
apluso antes de empezar o cantar, combinba de conte,
de letra y de programa sobre ln marcha, porque i no, ¢s
como engadiarte a ti mismo un poco: en el momento en
que tit estds dando coba y jarilla ol piiblico, te ln estas
dando también a ti mismo... y ¢so no ¢s w1 honesto con
los demds ni contigo mismo, y ademas, me aburre, esn
iden me aburre...

El artista sabe que el mayor reto es buscar
siempre lo imposible, y en el caso de Enrique Mo-
rente hemos presenciado infinidad de veces esa lucha
y ese triunfo final. El mismo lo confiesa asi:

— Yo me acuerdo cuando empecé o cantar ln se-
guiriya esta de Manuel Molina, de los tercios estos i-
gados, dificiles... claro, como son tercios dificiles, en el
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momento en que te encontrabas un poquito en forma,
de voz, de pulmones, cunndo terminabas ¢l tercio sin
respiran, ln gente se entusinsmaba y tenins el aplauso yo
Jonado de antemano... eso puede ser iitil en algunos
momento pero no se puede emplear como costumbre. En
el escenario, en ol cante, hay que salir o jugérseln.

Yo he visto a Enrique jugarsela en el Paraninfo de
la Universidad de Salamanca, ante un piblico que
nunca habia oido flamenco, que acababa de escuchar
al grupo gallego Voces ceibes, y que inicialmente en-
contraba muy duro enfrentarse con un cantaor solo
en el escenario; yo lo he visto jugdrsela y ganar, como
lo he visto en Granada, en Cordoba, en Mérida, en
Zamora..., como ha ganado en Nueva York, en Tokio
y en Friburgo.

LOS MUNDOS DEL TEATRO Y DEL FLAMENCO

Un nuevo reto supone para el artista atreverse a
transitar territorios que antes el cante nunca habfa fre-
cuentado. Si obras como Las arrecogins de Santa
Marin Egipcinca, de Martin Recuerda, —por su con-
cepeion del espacio escénico como lugar de realiza-
cion del teatro como especticulo total, por su inte-
gracion de las estructuras poética, plistica y musical, y
por la atmdsfera épica-andaluza que la envuelve— pa-
rece exigir el fondo tragico del flamenco, trasladar ese
mismo fondo al universo clésico de Sofocles o Esquilo
podria resultar una tarea mucho més complicada. Y
sin embargo, Enrique Morente ha sabido iustrar
Edipo ey con la misma maestria que afios atrds habia
hecho con L casn de Bernarda Alba. Con este nuevo
tratamiento de la estética teatral y del arte flamenco,
se han visto enriquecidos el cante, el teatro v el
propio cantaor: .

— Yo he tenido mucha suerte porque me han
planteado trabajos que han sido especies de retos en mi
carrera profesional. En el momento en que un director
de teatro le planten o wn contaor hacer ln misica de
una obra es algo muy importante en su carrera; esos
trabajos solian ofrecérselos o algim pinnista o o algin
compositor. Y como yo soy un cantaor ol que siempre le
ha gustado hacer givos personales en el flamenco y crear
misicas —no limitarme o interpretar— y crear vitmos
personales, ha debido ser por esto por lo que algunas per-
sonas me han encomendado estas empresns. Todo Lo que
he hecho me ha enviquecido, y lo que siempre he preten-
dido es que todo lo que hiciera sonara al cante. Lo
demds no me interesn porque no es lo mio.

— Sin embargo, has trabajado con los mejores
hombres de teatro:

— 84, he trabajado con Jesis Campos, con Martin
Recuerda, con José Luis Gomez, con Balaguer, con
Angel Facio, con Miguel Narros, con Adolfo Marsillach.

Un lugar importante en esta dificil tarea lo ocupan
las intervenciones en el Teatro Romano de Mérida,
donde Enrique Morente ha acudido varios veranos:

— A Merida he ido varins veces. Estuve con lo de
Edipo rey y en mas ocasiones. Lo de Edipo rey fue ma-
ravilloso. Es wna pena que no se grabara: para mi fue
un ervor que es0 no se grabara en directo. Despuds he ido
con los de Fedra, con Manueln Vargas, en el verano pa-
sndo, y este verano he ido también ol festival flamenco.

EL METROPOLITAN MUSEUM OF ART DE NUEVA YORK

Cuando el corazon artistico de Norteamérica, el
Metropolitan Museum of Art de Nueva York, acoge
una gran exposicion o da cabida a un famoso intér-
prete, los seleccionados saben que han contraido una
de las mayores responsabilidades de su vida. EI Mu-
seum quiere ofrecer siempre un derroche de talento
artistico y el que actta sabe que se espera de €l este
tipo de grandeza. Las actuaciones en lugares como
éste, sin embargo, no son las ms dificiles:

— En estos lugares muchas veces es casi mejor,
porque ln gente estd mas fresca, menos dogmatizada,
estd menos viciadn y tiene los oidos mas sensibles y mas
despiertos. Por lo tanto, encuentra o veces uno en el pit-
blico una contestacion, unn respuesta, que te hace
contar mejor. Pasa en este lugor y pasa en otros, como
me paso en Friburgo, que tuve que hacer un bis de mds
de medin hora, y que, segibn s comprobi, el priblico
aleman supo sintonizar muy bien con el flamenco. En
o segmiriyn ln gente se ponin de pie. Siempre hay un
piiblico que lo que quicre es escuchar cosns que le leguen.
Lo smportante es que guste. Después viene si se entiende
0 10 s¢ enttende. Es como le decin Picasso o una coleccio-
nista que no entendin sus cuadros: —<Te gustan lns
almejas? Si. ;Las entiendes?.

LA OPORTUNIDAD, NUNCA EL OPORTUNISMO

El compromiso politico al que se ha aludido més
arriba, o si se quiere, el simple compromiso civil, de-




termina que el artista conciba a veces sus creaciones
como una respuesta significativa a una situacion parti-
cular. El artista, consciente de que vive inmerso en
una sociedad, consciente de que el universo de su arte
establece una red de interrelaciones con otras mani-
festaciones artisticas y culturales, gracias a las cuales
sus creaciones contraen precisamente un significado,
no puede dejar de entablar con la cultura y con la so-
ciedad este dialogo significativo.

En el decurso de la historia reciente se han pro-
ducido acontecimientos de tal magnitud que silen-
clarlos hubiera sido no solo un acto de cobardia, sino
una tremenda falta de sensibilidad. El artista, aunque
s0lo sea por un acto de consideracion, de respeto con
los ciudadanos, sabe que tiene que dar su version de
estos hechos. Enrique ha sabido responder siempre a
ese compromiso, ha participado en las huelgas de ac-
tores, ha intervenido en diversos actos con la dicta-
dura, y vio la oportunidad un dia de diciembre de
1973, cuando el suelo de Madrid retumbaba bajo el
coche funeral de un almirante, de interpretar por fan-
dangos: Pa ese coche funeral/ yo no me quito el som-
brero/ que la persona que va dentro/ me ha hecho a
mi de pasar/ los mas terribles tormentos.

— Som letras que venian como oportunas..., sin
oportunisimos tombién, pero de rechazo... son cosas que
COEN €N fYOCIA... VeI o CUento, Son un poco contn-
doras de lo que pasn.

LA MISA FLAMENCA

La historia del flamenco cuenta con mas de una
misa flamenca. Entre ellas, el transcriptor de estas con-
versaciones prefiere la grabada por Philips bajo la di-
reccion de Fernindez de Latorre y Jos¢ Torregrosa, y
esta Gltima de Enrique Morente. En aquella partici-
paban viejos amigos con los que Enrique y yo compar-
timos innumerables noches de tertulia y de cante: «Pe-
ricon de Cadiz», Rafael Romero, Pepe «El Culata». El

seno de la Tierra o del Cielo sea benigno con cllos. Ya
s0lo nos queda la estremecida siguiriva del Culata, la
tona de Rafacl Romero, la trillera de Bernardo...

En la Misa Flamenca de Enrique, los ritmos de un
Kirie gregoriano v personal a la vez se combinan con
los versos de Fray Luis de Leon para el Gloria v ¢l
Sanctus, o con los de San Juan de la Cruz o Lope de
Vega para ¢l Credo v el Intriro respectivamente. De la
misma forma tienen cabida en la Salve la tradicionalidad
de Juan del Encina v la modernidad de Pedro Gartias...

— La primera misa que salio fuc la de Philips,
después se grabaron unas cuantas, pero vo encontre
oportuno hacer otra..., me apetecio, ln verdad es que yo
inicinlmente lo pensaba solo como actuacion, por un en-
cargo en Francia para una abadia de Narbona. Luggo
s¢ llevd a Paris v tuvo mucho éxito. Mas tarde In hice
aqui, en Fuenlabrada... y no pensaba grabarla, lo que
pasa ¢s que I casa de discos Arriola me ln pidio y ya In
grabé. Pero vamas, al principio me parecin que estabn
bien para unas cuantas actuaciones y para una televi-
sion. Pero, en fin, gracias o ln casa de discos he aprove-
chado para terminar el Boceto para una misa flamenca
que s como deberia haber sido el titulo... En un mo-
mento pensé dedicarseln al Papn Clemente, ¢l del
Palmar de Troya, pero luggo me acordé que ¢l tio habin
canonizado a Franco v a Primo de Rivera y a Carrero
Blanco y a todos éstos, y aunque por una parte me hacin
todavia mds gracin, por otra pensé que podin interpre-
tarse In broma de una forma extrana y ya no lo hice;
aunque cstuve o punto de hacerlo. Pero el disco estaba
hecho con una sinceridad y con una intencion de
verdad, independientemente de lo que luggo fueran los
resultados, y me parecin estropenrlo un poco por In
broma... y jhasta abi podiamos legar!

LORCA Y LA PASION POR GRANADA

En uno de los viajes que Enrique realizo a Paris
en los anos sesenta me trajo el libro editado en Ruedo
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Ibérico, Lorca y In represion nacionalista en Granada.
La historia de esta obra y su evolucion posterior va es
sobradamente conocida. Conocido es también el
amor de Morente por Lorca, y por su tierra, Granada.
Enrique se solt6 a leer en las obras de Federico Garcia
Lorca y en una de las primeras piezas teatrales que
leyd, Dot Rositw ln soltera o el lenguage de lns flores,
encontrd una de las mejores muestras de la poesta de
su tierra, de la blancura de sus calles, de la musica de
su gente...

— En mi aficion por Lorca yo creo que tambicn
influye el hecho de que los dos seamos granadinos ;para
qué voy a decir que no? Porque o primera obra que yo
lei de Lorca —no ¢ 5i te lo han contado— y tal vez In
primera obra teatral que yo he leido en mi vida fue
Dona Rosita la soltera, y era aqui yo en Madrid, re-
cien venido de Granadn cuando todavin lein lns novelns
de Corin Tellado, Ins del oeste y los T.B.O. T entonces
me coyo Dona Rosita la soltera o el lenguaje de las
flores y alli fue donde renlmente me solté yo o leer. T en
In contraportada, si mal no recuerdo, ponia In bio-
Jgrafin de Lorca, y en esnedicion —yo no s¢é de dinde
serin esn edicion— decin que habin muerto en el aio
treinta y tantos en accidente de automovil. T entonces
enpect yo o leer esn obra y vi como muy reflejado todo
mi barrio, todo mi Albaicin, todo <muy Granada»,
todo muy Pinos Puente... y me lego mucho esn obra
sno%...y como es tan romantica —todo lo cursi que
quicras— pero con mucho sentimiento, o mi me impre-
siond muchisimo. Ademds, es un gran poema todn ln
obra.

El artista sabe de sobra que muchas veces lo mas
local es lo mas universal; que no porque una historia
se circunscriba a un escenario o a un ambiente con-
creto es menos simbolica 0 menos llena de referencias
al sentido global de la vida:

— Si estd bien hecho, por supuesto. T en el caso de
Lorca, o pesar de todos los detractores, eso que tit dices lo
tiene, y muy fuerte.

Enrique Morente
(arriba a la derecha)
en la Pefa Charlot
con un grupo de
aficionados. Preside
Pepe el de la
Matrona. (Foto:
Archivo Blas Vega)

La pasion de Enrique por Lorca no se limita al
altimo disco dedicado al poeta. Su interés por la vida,
la obra literaria y musical de Lorca le viene de an-
tiguo:

— St, hace ya tiempo, cuando coincidi en Paris
con otros artistas, ¥ Paco Ibanez contabn un tema,
Carlos Cano otro..., entonces me dijeron que si querin
interpretar algo suyo, y canté un fragmento de Dona
Rosita la soltera. Afos mas tarde Miguel Narros me
encaryd lo de Yerma y el proyecro de hacer el disco fue
madurando... y sty influye el que sen granadino, pero si
no me gustarn, aunque fuera de Granada, no lo can-
taria; no soy <chauvinista» y ademas, uno es yo de tan-
tisimos sitios que no se puede andor con estas cosns. A
mi, Loren sigue sin defraudorme y cuando abro un
libro y leo un poeman suyo, me sigue gustando.

LOS CANTES DE IDA Y VUELTA

Lorca fue a América v volvio, pero si algo no se
aviene bien con su poesia es el calificativo de «ida y
vuelta». Yo creo, ademas, que ni siquiera los cantes
que algunas veces asi se denominan responden con
propiedad a tal acepcion, v es que incluso la misma
denominacion resulta bastante desafortunada:

— A mi lns palabras de idn y vueltn me suenan
billete de autobils, yo muncn he oido eso: <cantes de ida y
vueltn>...; yo be oido hablur que si ln milonga, que si ln
colombiana, que si b guajira... el nombre ya lo dice:
Juajira, colombiana... no hace faltw ser muy culto mi
my entendido en misico: se sabe que ln guajire no va
a ser de Estrasburgo. Se sabe que ln guajira viene de
Cuba y que In milonga es nrgenting, que nacié en los
bailes populnres de Buenos Aires y Montevideo.

Enrique, que es sensible a este tipo de masica, ha
interpretado algunos de estos cantes, y ha escuchado,
como he escuchado yo, a Pepe de la Matrona inter-
pretar con el mismo arte la soléa «Te tengo compa-




raita/ con ¢l correo de Velez/ que en cayendo cuntro
gotas/ se te mojan lns papeles» y la rumba: «De ln Ha-
bana te traigo un recao/ y me han dicho que yo a 11 te lo
de»/. Y de poco vale hablar de simbiosis o de impu-
rezas:

— ;Qué es lo que es puro y qué es o que es impuro?
;Quién es ln autoridad que tiene ln copacidad para de-
cirlo, sobre todo en cosas tan dificiles como éstas? Lo que
importa siempre ¢s el resultado: si es buena misica y
estd bien ejecutadn, v le agrada ol oido, eso es lo iinico
que importa. '

LA TELEVISION, EL CINE, DE NUEVO «CURRITO
DE 1A CRUZ»

El oido se ha acostumbrado ya no solo a oir la
voz del cantaor sino también a escuchar su cante

acompaniado por un coro o con ¢l fondo de una or-

questa sinfonica. Y aqui tampoco hay impurezas que
valgan. Hay masica y buena masica. Las ilustraciones

de Enrique para una serie de la television o las que

ahora mismo estd realizando para la pelicula Currito
de In Cruz nunca son mixtificaciones del flamenco:
siempre suenan a cante y a cante del bueno. Y los
demds que digan lo que quieran: «Ladran? Luego ca-
balgamos».

— En In serie ésw de television realice ln expe-
riencia de ilustrar o sestropenr> los escenas. Esta peli-
cula, sin embargo, no ln voy u estrenar asi de esa forma,
porque como es wni peliculn antigun que pasn de ung
escena o 0tra en dos minukos y es ot cosw... Esta peli-
culn es un proyecto que empezninos hace ocho o diez anos
y sale whora, pero ya estd pensado desde hace mucho
tiempo... despuds s¢ b puesto ya de modn hucer coss con
OPQUESERs... Pero TOSOErOs, COMO i Y swhes, estuvimos
hace mucho en el Teatro Real y ln experiencin no es
nevn... T entonces, no es que s¢ esté haciendo una cosn
para decir: el cante flamenco ahora va con orquesta, no,
es un trabajo que se hace ahora para una peliculs, pero
que maiana sigues haciendo otro trabajo... jhombre,
en principio ha hecho wnw orquestacion Antonio Ro-
bledo, que yo creo que es muy buena, y que hay que
aprender de ahi para hacer cosas para el cante flo-
menco.

— ;Se parece algo este tipo de interpretaciones
con orquesta a aquellas «canciones» con acompana-
miento que grabd Manolo Caracol?

— Hombre, como tii bien dices, aquello eran
CCONCIONES, ...CANCLONES... Ue CNTONCES ETam MLy C0-
merciales, se vendian mucho... aquéllo tenin otra in-
tencidn..., con todo tenin logros importantes, habin
canciones preciosas, extraordinarins. Esto lleva I in-
tencin de otra linea de misica, mas en el cante
jondo. Son mitsicas nuevas y letras nuevas, muy li-
Jadas o los tradicionales, pero nuevas, y wna 0rques:
tacion de un compositor como es Antonio Robledo. T
bueno, ya estin hechas, ya estin grabadas y ahors, o
0L COSI.

UN BREVE RECORRIDO
POR LA CARRERA ARTISTICA
DE ENRIQUE MORENTE

1965. Cursos Internacionales de Arte Flamenco.
Jerez de la Frontera.

1967. Primer Premio Concurso Nacional. Carta-
gena.

1970. Actda en ¢l Atenco de Madrid acompanado
por Manolo Sanlucar.

1972. Premio Nacional de Cante. Catedra de Fla-
mencologia. Jerez de la Frontera. Recital en la Sede de
la UNESCO. Paris.

1973. Actuaciones en el Lincoln Center y en ¢l
Spanish Institute. New York.

1978. Premio Nacional de Musica Popular. Minis-
terio de Cultura.

1981. Presenta el espectaculo «Andalucia Hoy» en
el Teatro Olympia. Pars.

1982. Actuacion y musica en Edipo Rey. Teatro
Romano de Mérida.

1983. Interviene en el encuentro sobre ¢l Tango
organizado en Granada.

1984. IIT Bicnal de Arte Flamenco de Sevilla.

1985. IT Cumbre Flamenca. Madrid.

1986. Teatro Real de Madrid. Concierto Fantasia
de cante jondo para voz flamenca y orquesta.

1987. Festival de Jazz de Madrid con el grupo
brasilefio Uakti.

1988. Abadia Fontroide. Francia. Estreno de su
Misa Flamenca.

1990. Estreno en la V Bienal de Arte Flamenco de
Sevilla del «Alegro Soled», con la orquesta Ciudad de
Granada. Misica para «Fedra» de Miguel Narros. Fes-
tival de Mérida.

1991. Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Madrid. Interviene con sus obras dedicadas a
San Juan de la Cruz dentro de los actos organizados
por RNE-2 en el IV Centenario de la muerte de San
Juan de la Cruz.

Artista invitado en la I Muestra de Flamenco
Joven organizada por el Instituto de la Juventud. Te-
atro Romano de Mérida. Actia en la Sala Revolver de
Madrid.

DISCOGRAFIA

— Cante Flamenco (1967).

— Cantes Antiguos del Flamenco (1968).

— Homenaje Flamenco a Miguel Herndndez
(1971).

— Homenaje a D. Antonio Chacon (1977).

— Se hace camino al andar (1975).

— Despegando (1977).

— Sacromonte (1986).

— Cruzy Luna (1985).

— Esencias flamencas (1988).

— Enrique Morente en la Casa-Museo de
Federico Garcia Lorca (1990).

— Morente-Sabicas (1990).

— Misa Flamenca (1991).



